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(Traduzione dall’inglese
di Roberto Tonetti)

AA.VV., L'esperienza musicale. Teo-
ria e storia della ricezjome, a cura di
Gianmario Borio e Michela Garda,
Torino, EDT/MUSICA, 1989, pp.
225.

“...lopera ¢ il risultato di un rap-

porto ‘dialogico’ con il fruitore che la-

‘costruisce’ conferendole un senso...”,
scrive Michela Garda nell’introdu-
zione a questo libro sulla ricezione
musicale. La frase centra sintetica-

mente il nodo fondamentale della
problematica intorno alla relativita
della fruizione dell'opera. '

La teoria della ricezione, siste-
matizzazione piuttosto recente ma
gia ricca di contributi, investe in
primo luogo il significato dello stes-
so termine “opera”: P'atto creativo
non ne esaurisce le potenzialiti, ma
¢ il primo stadio di una serie di let-
ture e di sedimentazioni storiche,
non necessariamente previste dal-
Pautore, che modificano, determi-
nano o ribaltano il significato di
un testo. Nel caso dellopera musi- -
cale, P'esecuzione &, dal punto di
vista dellinterprete, I'ultimo stadio
di una serie di fasi, pit o meno
inconscie e puntuali, di identifica-
zione del valore estetico, quindi di
costruzione dellinterpretazione
vera e propria.

Stesso processo compie il fruito-
re, colui che giudica un’esecuzione,
anche il piu sprovveduto, che ha
sempre un modello di identitd del-
Popera, derivante da indagini e ri-
flessioni personali, o indotta dai
mass media. :

I processi di interazione fra com-
positore, esecutore e ascoltatore di
un’opera nelle varie epoche costrui-
scono le coordinate spazio-tempo-
rali della teoria della ricezione.

Garda mette in rilievo come,
dopo il momento aureo della clas-
sicitd viennese, di perfetta corri-
spondenza fra strategie compositi-
ve e strategie percettive, ci si sia

‘avviati, lentamente e inesorabil-

mente, verso una “crisi dell’ascol-
tatore”, deluso nelle sue aspettati-
ve. Cio ha forse provocato, a giu-
dizio di chi scrive, quello sfasa-
mento necessario per arricchire il
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significato dell'opera, per caricarla
di quella ambiguita che provoca
tante riletture, pitt 0 meno feconde
non importa, che ci rivelano sem-
pre nuove ricchezze in uno stesso
testo musicale.

I due curatori (oltre che tradut-
tori) della raccolta, Michela Garda
e Gianmario Borio, danno diretti
contributi al problema: il primo ha
redatto un compendio puntuale ai
saggi, nonché un’introduzione sul
significato teorico e Pimportanza
della ricezione nella musicologia,
mentre del secondo si pud leggere
un saggio sullimmagine seriale di
Webern.

Il libro, che comprende dieci
saggi inediti in Italia, & strutturato
in due sezioni, e offre, nella prima
parte, una serie di studi teorico/e-
stetici  sulla ricezione musicale.
Nella seconda parte sono inseriti
invece quattro studi di carattere
storico (per evidenti ragioni di se-
lezione, non sono trattati gli aspet-
ti socio-psicologici). Di questi ulti-
mi, il primo & di Dahlhaus, sulla
ricezione romantica di Bach, un al-
tro, di Eggebrecht, su quella di
Beethoven nei primi decenni di
questo secolo (partendo dal fonda-
mentale saggio di Busoni sul musi-
cista di Bonn), il terzo di Stenzl,
sulla ricezione delle opere di Mon-
teverdi tramite la discografia, I'ulti-
mo di Borio, a cui si & accennato.

Quattro saggi che riguardano al-
trettante dimensioni della ricezio-
ne: due orizzonti epocali differenti,
come il primo Ottocento e il primo
Novecento, con due compositori
ancor oggi estremamente proble-
matici, Paspetto della conoscenza
musicale filtrata dalla “riproduzio-
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— e

ne meccanica”, la lettura restritti-
vamente strutturale e in chiave
anti-espressiva di Webern da parte
dei compositori trainanti di Dar-
mstadt (uno fra i pochi che in que-
gli anni si opponeva a tale valuta-
zione era il giovane Nono, che
proprio su tale argomento entrd in
aspra polemica con Stockhausen).

Il saggio di Lissa sulla teoria del-
la ricezione, nella prima parte del
volume, appare all’inizio degli anni
Settanta, e distingue la percezione
(fatto individuale) dalla ricezione
(fatto intersoggettivo). Negli stessi
anni vengono pubblicati alcuni
saggi basati sulle teorie della scuola
di Costanza e in particolare di
Jauss, studioso letterario di taglio
ermeneutico, del quale nel volume
troviamo uno scritto su uno sguar-
do retrospettivo della teoria della
ricezione. Jauss, attraverso il con-
cetto di “orizzonte di attesa” (Er-
wartungshorizont), cioe di quel nesso
di eventi che fanno capo ai giudizi
espressi intorno a un determinato
testo, affronta il problema del va-
lore estetico dell'opera.

Eggebrecht, attraverso 11 suo
studio su Beethoven, sempre dei
primi anni Settanta, applica il me-
todo “topologico” alla ricezione,
tendente all'individuazione di certe
costanti ricettive sistematizzate or- -
ganicamente in categorie.

Sempre. allinfluenza della Sovola
di Costanza (e a Jauss in particola-
re) sono dovuti i saggi di Dahlhaus
e Kropfinger. Il primo mette in ri-
lievo la differenza tra il paradigma
estetico ottocentesco (oggetto del-
la comprensione & la soggettivita
del compositore) e quello novecen-
tesco (dell’opera viene considerata

la sua struttura immanente, non
piu il compositore e I'opera, ma le
potenzialita del materiale musica-
le).

Nel saggio di Ingarden sull’iden-
tita dell’opera musicale si nega la
validita della preminenza dellinter-
pretazione dell’autore: non esiste-
rebbe, come accade per le norme
giudiriche, un’interpretazione au-
tentica data direttamente dallarti-
sta, che prevale su tutte le altre, in
quanto il significato dell'opera tra-
scende dalle intenzioni del compo-
sitore stesso. L’incompiutezza della
notazione provoca quella che po-
tremmo definire un’impdfenza fe-
conda dellautore, che consegna
agli esecutori un documento che
potra essere arricchito in moltepli-
ci modi dai vari interpreti. Ingar-
den definisce Popera come un
“correlato intenzionale di un’intera
comunita di ascoltatori di un deter-
minato paese e in un determinato
tempo”.

Zenck da un taglio sociologico
alla problematica della ricezione,
in contrasto con quello strettamen-
te ermeneutico degli jaussiani, di-
stinguendo piu punti di vista nel
rapporto con lopera: quello del-
I'ascoltatore singolo, del recensore,
di un altro compositore, del pub-
blico come tale, escludendo, di
proposito, il rapporto con .l’intc.r‘-
prete, attinente a categorie pid
strettamente estetiche. Zenck ana-
lizza alcuni “casi” concreti: il se-
condo quartetto di Ligeti (ricezio-
ne del pubblico), la ricezione di
Mahler attraverso linterludio del
finale di Wozzeck (ricezione com-

positiva), quella di Beethoven as-
sunta da Wagner come legittima-

zione della propria musica (ricezio-
ne verbale di un altro composito-
re), quella, negli anni Sessanta,
della musica di Mahler, condizio-
nata dal successo della colonna so-
nora del film Morte a Venezsa.

I livelli di ricezione musicale che
il volume prende in esame sono
estremamente molteplici e ci fanno
comprendere come il problema del
giudizio estetico ubbidisca in rcalt'i
a una serie complessa di meccani-
smi e relazioni. Completa il volume
una ricca bibliografia, sia sulla teo-
ria che sulla storia della ricezione,

* che rimanda a un approfondimento

necessario per problematiche ine-
renti a singoli autori o generi.

Non si possono rilevare limiti
nelle antologie se non nelle selezio-
ni o nelle esclusioni. Gli argomenti
scelti, se non esauriscono certo
tutte le sfaccettature, sicuramente
ne mettono in evidenza gli aspetti
piu incisivi. Tuttavia la scelta, sia
degli autori dei saggi che della bi-
bliografia, condizionata forse dalla}
formazione dei due curatori, & quasi
tutta di area mitteleuropea, limitan-
do il campo a una Weltanschauung
che, riteniamo, fuori dall’orizzonte
ermeneutico, avrebbe, anche in
questo argomento, dei contraltari
di confronto interessanti nelle aree
francesi e anglosassoni.

Francesco Leprino



