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compositore con
Tamborrino che,
Ensemble» ha cy
izioni al

I I
(l;e' uesti giorni @ stato diffuso, a cura

"editore olandese Sodenka
compact disc monografico dcl'::l':s:lrl‘:)

terranco, Giovanni

con il suo «Marimba
l:n!o una seric di studi ¢

C
innovativi, I
parte all'in

Gabriele Maggi, o

redattore del N

—_—
dl Francesco Leprino

C'? un inconscio
collettivo, per quanto
ancora marginalc, alla
fine del nostro secolo,
del nostro millennio,
c'he cerca di trarre una
sintesi dalla cultura
curopea, che non @ pi
(soltanto)  europea,
che non pud pid essere
(soltanto) eurocentri-
ca, una cultura che ne-
gli ultimi cento anni
ha cozzato contro altri
mondi espressi
nella capacitd
sorbimento  (almeno
quesla posiliva) ha in-
globato I'altro, ed ha
cosi prodollo nuove
forme, nuovi fecondi
meticci.

Giovanni Tamborri-
no, pugliese di nascita,

Basile (pcmus:iz:‘i;';mso ek

Nunzio Piccenna ¢
(clarinetti). Riportia
riflessione del noto musicolo,

Francesco Leprino

Gli e i i icali
sper;r:elgl musicali del laertino Giovanni
mborrino raccolti in un cd

Struttura del colore

mobilita della materia

speciali

ici e

SIMSRE ST
musicisti che hanno preso

ne dei brani sono:
Nicola Puntillo,
Nun}lo Rosato
mo di seguito una

otiziario icordi,

VAN

zali del sistcma lona-

ancestrale delle sedi-
mentazioni della cul-
tura greca classica e
turca, ¢ nclle condi-
zioni di raccoglicre
queste derive, di porsi,
in una manicra nuova,
di tentare strade estre-

milleleuropeo di for-

mazione, mediterra- '

neo di i i, con AL hajico;

la ritrovata memoria Mincialo a pensare al-
a non

no

0 milanese,

modu

altezze ¢
espressivi che hanno

esaurilo il loro ruolo
storico. Un bisogno di

piu come ad un'inven-
zione "col" suono, ma
ad un'invenzione"dcl"
suono, creandolo de-
miurgicamente, impa-
standone la creta per
nuovamenle (ri)genc-
rare,

un

pr is per libe-
rarsi da tali gabbie: il
senso ritmico della co-
struzione del  Sacre
‘stravinskijano riman-
da a qucslo. Lo slesso
recupero, nel nostro
secolo, della danza co-
me puro gesto, cor-

ed antiche al tempo
slesso.

La ricerca timbrica,
acuitasi nel nostro se-
colo, ¢ sviluppalasi
sugli strumenti a per-
cussione e nella mu-
sica elettronica, ha po-
sto subilo il problema
se il timbro polcsse
costiluire un elemento
linguistico con la stes-
sa forza comunicativa

dell'intervallo, della
"drammalturgia” dellc
altezze.

La Klangfarbenme-
lodie (melodia di tim-
bri) della Scuola di
Vienna, I'evitare I'uso
di un materiale con
funzioni melodiche,
I'insistere  sull’itera-
 zione di semplici in-
tervalli variandone i
| rapporti metrici e di
durata sono_ state |\
tendenze della speri-

i che de alla libera-
sente quesia esigenza  zione del suono dai
i & trasf 1in i, dai (0

una sorta di "liutaio"
che invenla ¢ coslrui-
sce di volta in volla i
propri  strumenti, il
proprio ambiente diri-
sonanza. Il nuovo
strumenlo non scrve
perd solo da supporto
alla forma, ma costrui-
- scc la forma stessa.

Oggi si parla di "liu-
teria clettronica”, ma
chi sceglic come ma-
teriale della propria Ti-

;:cumenli,' dalle con-
sonanze, dalle corri-
spondenze semantichc
portate all’cccesso dal
wagnerismo  (hono-
stanlc Wagner sia sta-
to veicolo di supcra-
mento  del  temali-
SMo). .
Un discorso localiz-
zalo sul timbro ¢ sul
ritmo inverle i lermini,
facendo diventarc le
allezze una sovrasirul-

munque,

%‘i& minimali-

dal

miche piutto-
sto frequenti,
creando insta-

q bilid in tale
conlesto appa-
rentemente li-
¥ ncarc, mcllo-
no in campo
tinte dramma-
turgiche cstre-
mamenic con-
trastanti. Cosl
il rolo delle
pausc, che in-
scrile
nicra var
asimmeclrica,
{ crcano un
conleslo sono-
ro frammenta-
to, laddave la
conlinuild non

cne spezzala, poiche
sulle pause inlervicne
quasi scmpre un altro
strumento,  timbrica-
mente  differenziato:
un'instabilitd frascolo-
gica all'interno di un
continuum che in su-
perficic non si spez-
za.

Le nuove lecniche
sone applicate a strul-
ture volutamentc so-
bric, di derivazione
popolare, nclle quali
ad un'cslremapacalez-
za meditativa succcde
una violenza primitiva
di sapore anarchico.

La figura pud essere
formata da due o piu
sczioni di carallerc op-
posto (statico-dinami-
co), laddove una in-
(esificazione lestuale
prelude ad un cambio
di figurazione (la fi-
gura B I di Somal, ad
csempio). Tali sczioni
attribui ad ogni

cerca la
intesa nel suo senso
pid ampio, recupera
I"anticoe il primigenio
che c'2 nclla maleria,
cava fuori le poten-

tura quasi i

(si pensi al senso del-
I'uso della sircna in
Edgard Varése: I'altez-

pezzo una sirullura tri-
partita, con una parlc
centrale di transizione
di = i

za ¢ Ja p
fondamentale di que-
sto " ", ma il

1
cante (si veda, ad
io, la parlc cen-

zialitd che il ial
esistente in natura of-

fre.
l..‘ele(.lmr'nica e

glissando continuo &
un modo per sluggire
allczza,
(a ¢ non).

lc a qualsiasi
P hanno
quindi in comune que-
sta dall’infor-

dei primi decenni del
Novecento. l'ensll.l'm

male per potere ge- -

nerare essc stesse "for-

In Giovanni Tam-
borrino la forma non &
mai coslruita a priori,
ma ¢ il risultato di

tralc del V dei Sci stu-
di per marimba).

1l timbro, che nor-
malmente rimanda al
colore, assume anche
proprictd faltili, di
spessore, di durezza,
di morbidezza, di lu-

un'intuizi sonora,

al primo inskij

Vardse, ¢, pid recen-
temente, alla produ-
zione di Stockhausen,
specialmente degli an-
ni Ottanta, alla ricerca
di Sciarrino, all’esem-

me". Lo : a
percussione, la cui
maggiore identita &
basala  sull'allacco,
cloéwqyelhmn'edel

sinossi piu che costru-
zione graduale, Come
una sorla di inconscio
filo rosso, alcuni cle-
menti i nei

c un'ul-
(criore  dimensione:
quella armonico-verti-
cale (I'armonia ¢ il
timbro, dal punto di

suono piu P

N

e di-

pid caral-

pur
versi brani di questo
] utilizzo di

i pid varia-

intervalli e

bile, pid insondabilc
od A

vista [i

sono mollo vicini),

felto della sovrappo- |

sizione limbrica (

cordi di limb:‘i
) Ici
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