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di Francesco Leprino
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Alcune riflessioni ““a posteriori”’ sulla nuova opera

di Flavio Testi

A QUALCHE anno a que-

sta parte si assiste, per un

verso, ad un fenomeno

curioso nel mondo musi-

cale contemporaneo: sl
mettono in scena una serie di opere
sull'impossibilita di fare 1'opera. Fra
gli esempi pit vicini a noi si potrebbe-
ro citare Un re di ascolto di Berio,
Atem di Donatoni, Prometeo (tragedia
dell'ascolto) di Nono, etc..., opere ac-
comunate, a livello generale, dalla co-
scienza dell'impossibilita, ai nostri
giomi, di potere ‘‘raccontare delle sto-
rie'' in musica.

C'e chi invece, come Flavio Testi ed
altri compositori, & convinto esatta-
mente del contrario, anzi sente il biso-
gno e la necessita di ricostruire il tea-
tro d'opera.

Intanto, for§e affascinati dal mondo
del palcoscenico, i compositori conti-
nuano a produrre opere di teatro mu-
sicale, dell'uno e dell'altro tipo.

Dall'altra parte, quella dei fruitori,
corrispondono due schieramenti simi-
1i; gli spettatori desiderosi di seguire
e di capire una vicenda, uno svolgi-
mento narrativo (in cui la scena, 1 can-
tanti e I'orchestra convergano in un'u-
nita) e gli spettatori (meno numerosi)
alla ricerca delle suggestioni di un'o-

pera che si sviluppa per frammenti,

per allusioni, per simboli, su diversi

piani di significazioni, a cul corrispon-
de un costrutto musicale con una sua
autonomia. «Ancora un'opera contem-
poranea? direbbero questi ultimi, «fi-
nalmente un' '‘opera’’ contempora-
neal» ribatterebbero, in questo caso,
1 primi.

Sono queste due categorie di perso-
ne che, in occasione della prima, il 27
gennaio scorso, hanno accolto, divisi
fra applausi e fischi, la nuova opera di
Flavio Testi Riccardo III.

Testi (nato a Firenze nel 1923 & mi-
lanese di adozione) & uno dei compo-
sitori pitt prolifici, per quanto lo si pud
essere in questa meta del secolo, di

Dal punto di vista musicale impiega-
ta una grande orchestra, alla quale so-
no aggiunti I'organo ed alcune per-
scussioni in palscoscenico ed una fan-
fara di 6 trombe fuori dal palcosceni-
co, sfruttando un'idea derammatur-
go/musicale utilizzata da Stockhausen
per il suo Donnerstag aus licht.. Dice
ancora Testi: «Nella costruzione di
quest'opera tutto & scoperto ed espli-
cito e lo spettacolo vuol fare tutt'uno
con la musica...Lia mia produzione tea-
trale ha sempre dimostrato il deside-
rio e la necessita di ricostruzione del
teatro musicale, oponendosi a chi fa un
teatro volto a dimostrare la propria
impossibilitan.

Pensiero nobile e meritevole di sti-

59

Scanned with CamScanner




poverl fArerg/ Il Sosia (1

te tradotto e adattat
speariano, conden
mentl ed 1 fatt f
te le ""Chronicle
re Riccardo II] & quel
turgicamente ha meno l'im
una ''storia''»: dice Testi, qu
dosi dell'avere scelto uno svolgimen-
to drammatico in pieno regola per
un’opera contemporanea.

ma, quello di Testi, come quello di
chiunque tenti di dare vita ai morti, con
1l grande limite, pero, di nnesumare del
cadaveri che non sono esseri viventi,
ma mostri incapaci di essere testimo-
ni del proprio tempo e del tempo
presente.

Dal canto suo Testi si definisce
‘un'artista non allineato’’ con la cosid-
detta avanguardia, ma viene da chie-
dersi se & possibile fare riferimento ad
una avanguardia militante in musica
soprattutto in questi ultimi anni. I com-
ponenti di questa avanguardia, che
peraltro rifiutano spesso questa defi-
nizione, sono artisti che si esprimono
con poetiche ed artigianati diversissi-
mi fra loro, avendo semmal In comu-
ne il travaglio umano e linguistico del-
I'epoca contemporanea.

Testi sembra comungue volersi tira-
re fuori da questa mischia e approffit-
tare di questo momento storico («un
momento libero da pregiudizi di carat-
tere linguistico, un momento chiave in
cui tutto & possibile» ribadisce il com-
positore), per mettere m 's’ce“na uno—
pera con tanto di "arie”, dufattl ;
“concertati”, etc..., con una scrittura
orchestrale an funzionev del palcosce-
nico» e con personaggi con caratterl
pen definiti, riesumando_ nelgh intenti
la verdiana ‘'parola scenica €, conla

5 a di Puecher, la
complicita della regl i
spettacolarita delle _battagll?- el
rioni e delle macchine belliche.
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Nella partitura di Testi la voce pre-
vale a dismisura sull'orchestra, una
voce che predilige una sorta di canto
sillabico, con una ripetizione eccessi-
va di fonemi e parole, laddove Shake-
speare esigerebbe un'economia del-
la parola: «Quando la parola non ba-
sta pill sl passa alla sua ossessiva 1i-
petizione, e quando questa non basta
ancora, alla vocalizzazione delle sue
finali» dice Testi, non rivelando alcu-
na novita sostanziale rispetto alle pro-
blematiche dell'uso musicale della pa-
rola. Il fatto contestabile, in questo ca-
so, diventa 1'uso schematico che il
compositore ne fa, ottenendo, suo mal-
grado, effetti comici da “opera buffa"
in situazioni estremamente drammati-
che.

Le *'voci interiori" del Duca di CGlou-
cester sono espresse da un quintetto
vocale, vestito in abiti da concerto, che
intona madrigalismi (nelle intenzioni il

richiamo & al periodo elisabettiano)
che ricordano il Berio di A-Ronne o dei
Cries of London, senza averne 'inte-
resse musicale. Nel 2° atto si ode
Spesso una sorta di ‘'Leimotiv'’ che 1i-
corda l'incipit di un celebre valzer di
Johann Strauss, mentre nel finale Ric-
cal_'do viene schiacciato dagli scudi
dei soldati al suono solitario di un col-
po di grancassa, a cui fa sequito la
chiusura del sipario al suono di un al-
trettanto solitario suono di grancassal!
Nonsotante Testi voglia restare fuori
da quelli che definisce "terrorismi cul-
Furali" (con riferimento alla musica di
‘avanguardia’'o, in generale “‘moder-
pa' ) Riccardo III come risultato non &,
1N sostanza, un'opera anacronistica ri-
s:‘petto al canoni della modermita o del-
1 ayanguardia, ma, a nostro avviso,
un opera brutta in qualsiasi epoca sto-

nca se ne voglia collocare 1'atto
Creativo. i O
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