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A FIRENZE IN PRIMA IL BALLETTO DI MATTEO D’AMICO |

Girofondo di coppie

“La Ronde” tratta da Schnitzler racconta gli incontri
e gli scambi di dieci personaggi, dal soldato al conte
dalla prostituta all'atirice: coreografia di Poljakov

«Poca ideologia, molta musi-
ca, scriveva Sandro Cappelletto
di Matteo D’ Amico, una frase
che ben sintetizza la personalita
del quarantenne compositore
romano. Ed ¢ infatti una grande
quantitd di musica quella che
offre il catalogo di D’Amico.
Musica percorsadaun forte odo-
re di palcoscenico, che trasuda
teatralita evidente. Teatralita nei
madrigalismi degli “affetti” del-
la parola di Mallarmé (L’Azur,
Sonnets et Rondels), nella comi-
cita grassa e diretta di Eduardo
Scarpetta (Gli spiriti dell’aria),
nell’evocazione, strumentalmen-
te sublimata, della danza (Mo-
nologo di un fauno), nella densi-
ta volatile delle voci e del reci-
tante che magnificano i cinque
secoli di Lorenzo (Angelus
Novus), nei “pas de deux”
memori di Goldoni e Galuppi
(Mascherata veneziana), nelle
arcaicita mitiche della Sicilia per
bocca di Francesco Pennisi
(“dicitore” ne La torcia e il me-
lograno) e, oltre, nella giostra
deisentimentidi Schnitzler (que-
sto La Ronde). Un catalogo con
poca musica strumentale e molti
omaggi (Machaut, Mozart,
Galuppi), con soprani, recitanti,
coreografi e ballerini, maschere
(Arlecchino, Pulcinella), dram-
maturgie di arcani, melodie in-
traviste e melodie marcatamente
espresse.

La Ronde, il nuovo balletto
che sara rappresentato a Firenze
dal 14 al 19 febbraio, & tratto dal
Reigen di Schnitzler (scritto alla
fine del secolo scorso) diventato
ormai un topos per i compositori
contemporanei: ricordiamo
Girotondo di Fabio Vacchi e
Reigen, I’opera del francese
Philippe Boesmans. Un testo,
quello di Schnitzler, costruito su
una sorta di struttura a pannelli,
drammaturgicamente arche-
tipici, che naturalmente contie-
ne gia in sé dei tableaux di dan-
za: un lavoro letterario definito

fin dal suo apparire impub-
blicabile, men che mai rap-
presentabile, una grande “gio-
stra” che attraversa tutte le cate-
gorie sociali, una serie di quadri
chiusi che formanoun girotondo
attraverso le connessioni di quel-
la vasta forma di comunicazione
“democratica” che da sempre &
il sesso. Dieci “tipi” sociali (la
prostituta, il soldato, la camerie-
ra, il giovane signore, la giovane
signora, il marito, ladonnina ga-
lante, il poeta, I’attrice, il conte)
che si scambiano, uno alla volta,
di partner, come testimoni vi-
cendevoli di una staffetta del de-
siderio.

«ll soggetto de “La Ronde”
mi é stato proposto dal coreo-
grafo Poljakov — dice D’ Amico
— che mi ha richiesto un certo
carattere da cabaret o da café-
chantant per i passi a due che
costituiscono le dieci scene del-
larappresentazione. Secondome
éuna sortadipercorso attraver-
so i vari gradi di ipocrisia del
rapporto di coppia, condiziona-
ti dal livello sociale. Questi per-
sonaggi parlano del nulla, non
si comprendono, come se comu-
nicassero tramite lingue diver-
se. Nell’episodio trail poeta e la
donnina galante, ad esempio, ho
cercato di intersecare due stili
musicali: uno molto corrivo e
U'altro pin astratto e colto, e que-
sto procedimento ho provato a
metterlo in praticainaltriepiso-
di, come fosse un’improwvisa
“caduta” all’interno del passo
a due. Dei black-out, in cui i
personaggi, come succede nel
testo di Schnitzler, si ritrovasse-
ro nel vuoto, perdessero la loro
identita. A parte cio, comunque,
lamusica supporta la continuita
della danza».

L’organico comprende un
ensemble di fiati, pianoforte (a
coda per gli interludi, verticale
per le dieci scene), due per-
cussionisti, quattro archi ed elet-
tronica, quest’ultima applicata

agli interludi, con I'intento di
restituire un’impressione di mag-
giore astrattezza e atemporalita.
Musicalmente La Ronde, il
secondo balletto di cui si occupa
D’Amico (dopo I’Omaggio a
Lorenzo il Magnifico), ha una
struttura a quadri: un totale di 21
episodi, che comprendonole die-
ci scene di Schnitzler -
marcatamente solistiche — rac-
chiuse e intercalate da episodi
corali con tutto il corpo di ballo
che costituiscono un coro, una
sorta di sottofondo di fantasmi,
di larve: «Una sorta di fiume
sotterraneo piu macabro, un
refrain, alivello musicale, costi-
tuito da variazionirispetto ad un
unico materiale iniziale. Il ma-
teriale musicale dei quadri é
invece piu indipendente, con un
richiamo a certa musica di con-
sumo e coevadel periodo a cui si
riferisce il racconto di Schnit-
Zler. Perdare una connotazione,
diciamo, realistica. Succede un
po’ quello che accade nelle Sin-
fonie di Mahler, in cui il tema
popolare emerge in un contesto
piu corposo e drammatico. E il
sostrato di tragica ineluttabilita
chec’énell’operadiSchnitzler».
Francesco Leprino

Matteo D'Amico
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