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personalita poliedrica di
musicista e uomo di cul-
tura, e, da oltre un tren-
tennio, uno dei piti importanti com-
positori italiani, "professione” alla
quale ha affiancato quelle, non meno
importanti, di insegnante di compo-
sizione (formando i piu interessanti
compositori delle ultime generazio-
ni), traduttore-germanista (i testi teo-
rici di Schéenberg e quelli musico-
logici di Adorno), critico musicale
(L'Unita, dal 1958 al 1966) e saggista
(per Feltrinelli ha pubblicato: Gui-
da all’ascolto della musica sinfonica
e Schéenberg: l'uomo, 'opera, i te-
sti musicanti).

Il segno che ha accomunato tutte
queste attivita & quello dell’estremo ri-
gore, della coerenza e della lucidita
intellettuale.

In opere di teatro musicale come
Atomtod (sulla morte nucleare) o Per
Massimiliano Robespierre, Manzoni
ha fatto confluire I'impegno ideologi-
co e civile con i contenuti artistici, fa-
cendolo accomunare, negli anni scor-
si, a Luigi Nono, anche se esiste fra
i due un divario nella sostanza musi-
cale. Abbiamo incontrato "Giacomo”
(come si fa semplicemente chiamare,
rifiutando l’epiteto obsoleto di "mae-
stro” o le formalita che accompagna-
no solitamente i personaggi autorevo-
li) nella sua casa milanese, dove vive
e svolge la gran parte del suo lavoro.

Frale tue preferenze musica-
li ci sono i compositori che
hanno dato svolte decisive al-
I'evoluzione musicale o quel-
li che, a scapito dell'innova-
zione come esigenza prima-
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'nno composto la cosid-

grande musica”?
ella vita avessi fatto il musicolo-
go, mi sarebbe molto piaciuto fare una
storia della musica sperimentale, di
ricerca, una storia che parlasse fon-
damentalmente di autori come Ma-
chault, Vicentino, Monteverdi, Gemi-
niani, [ves, Varése, Schéenberg... Ho
sempre studiato con passione questi
musicisti perché vedevoinloroil ger-
me del nuovo, musicisti, alcuni di
questi, fra le pieghe della storia, ma
con un'importanza straordinaria per
lo sviluppo storico. Sarei perd poco
onesto se dicessi che mi interessa so-
lo guesto. Non c’e€ dubbio che di fronte
a Bach, Josquin o altri, non necessa-
riamente d’avanguardia, si rimane af-
fascinati.

I concetti di “semplicita”/
“complessita” che ruolo gioca-

no nelle tue procedure compo-

sitive?
Di norma parto da un concetto di sem-
plicita; la partitura deve svolgersinel
tempo in un modo che io stesso riesco
a controllare e che quindi anche l'a-
scoltatore deve essere in grado di per-
cepire, per6d, nel momento in cui si
passa alla realizzazione le cose si com-
blu:unu, tutto tende a diventare pil

denso.

Quando si presenta, questa

complessita, tendi ad asse-

condarla o ad arginarla?
[a sottometto alle direttive del proget-
to generale, ma non mi tiro indietro
se diventa necessario complicare le
cose. La complessita, se necessaria,
deriva dal processo compositivo; la
semplicita & comungue un punto diar-
rivo e non di partenza, e pud costare
a volte delle scelte dolorose.

So quanto tu sia legato a Va-

rése ed al suo “materismo”, in

che modo ti ha influenzato?
Basterebbe citare un mio titolo: Mas-
se, omaggio a Edgar Varése, scritto
una decina d'anni fa (di cui esiste
un’ottima versione discografica con
Pollini al pianoforte e la direzione di
Sinopoli, n.d.r.). Varése & un musi-
cista che ammiro per la capacita diri-
cerca acustica che porta a scoperte
continue. In Masse... si pud parlare
di una concezione materica, baste-
rebbe pensare all'uso dei suoni mul-
tipli dei fiati, tecnica che al tempo di
Varése non si conosceva ancora ma,
pur con intenzioni diverse, & certa-
mente un taglio di ricerca sonora ini-
ziato da questo musicista.

Una domanda d’obbligo: co-
me ha vissuto il rapporto fra
l'ideologia, I'impegno civilee
la dimensione dell’espressio-
ne artistica?
Io non credo all'impegno ideologico
riversato direttamente nella musica,
credo che il processo sia piu mediato
dalla coscienza critica. Non credo al-
la musica/manifesto legata alle situa-
zioni contingenti.

Sipuo usare un determinato materia-
le legato ad una situazione concreta
(un canto popolare, uno slogan,
etc...), ma quello che poi conta & 'e-
laborazione del compositore.

Ci sono oggi alcuni composi-
tori che tendono a giustifica-
re il loro “modus” compositi-
vo con una “poetica”. Cosa &
per te, una poetica?
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Lo scorso anno, in una inter-
vista, rifiutavi I'appellativo di
“artista” e ti identificavi con
quello di “ingegnere”, di “ar-
chitetto”, rifiutando le percen-

tuali di irraziondale, di incon- Giacsmo Manzon o3 & rivelare vn cenaiere artioolate
trollabile, che ci possono es- Afomtod (1965), scene £ i e e O oeor
sere nellacreazione artistica.  di Pino Spognulo rali oricinsli, per cul § ricoresns e
Tanti “artisti” sembrano ave- sian0 el sutore. anche se =6 ror

re bisogno di quesfo conteni- leve implicare decli stilem
tore molle (I'irrazionalita) per
farvi fluttuare la costruzione
razionale. Credi nella neces-
sita di controllare tutio?
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si parla di fine della “funzio-
ne esietica”, in favore di altre
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