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Avanguardia come inattualita?

di Francesco Leprino

La musica fra compiacimento della modernita e disagio del contemporaneo.

C ’¢ una polemica, nel mondo musicale, tan-
to estesa quanto sconosciuta e irrilevante
nel dibattito culturale italiano (una polemica ul-
teriore sarebbe da aprire, in altra sede, sul di-
sinteresse della cultura italiana per la musica,
disinteresse meno acuto in epoche passate, €
che nel nostro tempo diventa sintomatico di ...).
I due versanti che compongono tale polemica si
possono sommariamente far coincidere con lo
schieramento dei cosiddetti “neoromantici”
(autosuperatisi in “postmoderni”) e con i com-
positori, pill 0 meno accreditati come autorevo-
lezza, che vengono normalmente eseguiti nei
festival di musica contemporanea e sono pre-
miati nei concorsi di composizione, buoni in-
cassatori, quasi incuranti, di tale polemica.
Oltre alle invettive-manifesto dei neoromantici,
la querelle & amplificata dai critici e dai diretto-
ri artistici degli opposti schieramenti.

Entrare nel merito di tale polemica & rischio-
so, si preferirebbe scriverne in maniera sfuma-
tamente ed elegantemente ironica, ma la scarsa
conoscenza del problema impone di parlarne
con cipiglio, a nostra volta, garbatamente pple-
mico. Del resto lo stesso chiedersi quale sia la
musica che ha diritto di patentarsi “contempo-
ranea” nel plurilinguismo generato flal sistema
di comunicazione € diffusione d.EI messaggi
odierno corrisponde, di fatto, a schierarsi fazio-
samente (correndo oltretutto il rischio di passa-

re per moralisti).

Se contemporaneo & tutto cio che accade hic

ef nunc, tutti i generi musif:ali che si affacciano
sul mercato dell’informazione appartengono 2
quest’ambito. Sono conte_mpo{?nel il rock, dll
jazz, il «Rondd Veneziano -, le opere di
Menotti, quelle di Stook.hauscn' o di B('emstcm.
E tanti generi ancora. C1rf:oscr1V}amo il nostro
campo d’intervento 2 quei generl ('e sondq sem-
pre molti) in cui & perlleglatg, in linea d1 png-_
cipio, la “funzione estetlca\, che dlvergfeu i
molto, il lettore comprendera, dal!e altre fun-
zioni della musica: quella referenglale (propria
della musica da film), quella fatica (nel caso

della musica leggera), quella conativa (nella
musica pubblicitaria), etc.

gni epoca (si perdoni 1’ovvieta dell’assun-

to) ha avuto una “cultura dominante” con
il Tuolo di filtro sia rispetto alla contempora-
neita sia, soprattutto, rispetto al passato imme-
diato e remoto. I canali di tale filtro, oltre natu-
ralmente ai mezzi di comunicazione peculiari
del tempo, sono stati ’educazione (laica e reli-
giosa) a livello articolato e diffuso, e le aggre-
gazioni locali d’opinione (movimenti artistici,
cenacoli culturali, salotti, scuole e scuole di
pensiero).

In tal modo, nel bene e nel male, sono giunti
fino a noi, carichi di una certa immagine e va-
Jore, alcuni musicisti, altri sono stati dimentica-
ti o cancellati e, addirittura, non risultano men-
zionati in alcuna storia della musica, semmai in
qualche dizionario enciclopedico (i curatori, in
tal caso, non adottano scelte meritocratiche, ma
criteri di esaustivita).

Tale Cultura Dominante (le maiuscole le
competono) fa capo, da sempre, a intellettuali e
artisti che affermano in qualche modo le pro-
prie idee e, a loro volta, si affermano, diventano

credibili. In un passato non troppo lontano certa
cultura diventava dominante anche perché alcu-
ni individui, per selezione pill 0 meno naturale,
avevano l’accesso ai pochi mezzi di informa-
zione, di circolazione di idee. Ad altri tale ac-
cesso era inibito, per selezione del potere, per
dislocazione geografica, per area di intervento
o per altre cause attinenti alle forme di control-
lo del potere nelle varie epoche. L’argomento
vasto e non lo si dovrebbe liquidare in poche
parole: ma non ¢ il caso di approfondirlo in
questa sede.

Le cose oggi sono piuttosto diverse. Non
¢’g, tutti lo sanno, una sola cultura domi-
nante, ma parecchie, e in contraddizione fra lo-
ro. La facilita di accesso ai mezzi di comunica-
zione da parte di tutti ha permesso cio. Nei cal-
deroni dell’informazione televisiva, cartacea e
telematica si accumulano diversi messaggi, di-
versi generi, partiti da presupposti differenti, ma
capaci di dare spazio a ogni desiderio di prota-
gonismo, in una societd anonima e appiattita (si
pensi alla molteplicita delle sette religiose nate e
proliferate in America grazie alla televisione).
«Bisogna parlare sottovoce adesso ... L’anima
umana & assai silenziosa», faceva cantare
Claude Debussy a uno dei personaggi del
Pelleas. Oggi non si pud piu parlare sottovoce,
né tantomeno articolare la dinamica di cio che si
vorrebbe dire. In tale ambito si fa spazio, “si no-
ta”, solo chi grida pit forte, chi offre sapori pil
intensi, chi & piu fast listening, nel nostro caso.
«La storia fard giustizia», si dira: i compositori
alla moda dei secoli passati li abbiamo dimenti-
cati, ed erano la maggioranza rispetto a quelli
che ricordiamo. Il work in progress della cultu-
re dominanti (il plurale compete loro) sembra
possa restituire giustizia. Gli intellettuali di og-
gi, inoltre, sembrano ispirarsi a un senso mag-
giore di democrazia. I metodi di ricerca e di ap-
proccio storiografico tendono a essere pill
scientifici. D’altronde cid che “sopravvive alla
storia” sembra essere cio che merita di soprav-

Scanned with CamScanner



~ vivere, Una sorta di selezione naturale, Cosa ne
sarebbe, del resto, del nostro credo nella giugti-
zin se, delusi dalla giustizia delly contempori
neith (ed ¢ una costante), non credessimo alme
no in quella della storin? Doviemmo forse met
tere in dubbio che Beethoven fu il piu prande
musicista, se non altro, del primo Ottocento, ¢
pensare che forse un oscuro compositore suo
contemporanco era pia prande, vittima
detloblio della storia (tale ern stato il destino i
Bach per o contemporanci i Mozar( ¢
Beethoven)? Sarebbe un ragtonamento per as
surdo, accettabile ma non vericabile. Siamo
costretti a credere nella stora poiche ¢ 'anica
fonte che et tramanda delle verit, prodotice da
culture dominanti, pur revisionabili o ribaltabili
in qualstast momento, ma fino ad allora uniche
verita, Verit sogpette a quel work in progress
della storia di cui si-diceva, che puo cancellare
miraggi di grandezza ¢ far emergere cio che era
oscuro (anche se pare improbabile, i un mon
do incui non vi sono piuisole ¢ atolh da sco
prire, la possibiliti di trovare reperti di gran
dezza in un pin o meno lontano passato).

Gl yuppies alla moda della musica (di quella
che “puzza” di cultura, intendiamoci, non di
quella pop o leggera, scopertamente innocente
¢ quasi sempre senza pretenziosita nei suoi in
tenti) che imperversano in questi anni, in virtu
di uno stentoreo manierismo, ¢ probabile resti
no vittime dell’oblio della storia, nonostante i
mezzi di informazione tramite i quali hanno
proliferato, nonostante le infiltrazioni nelle ma-
glic di una intellighenzia intellettuale spesso
ignara (un cufemismo?) dei processi di svilup-
po musicale.

Accadcmici st definiscono, nell’accezione
negativa dei discepoli verso i maestri, co-
loro che sono attaccati alla conservazione di
stantie e rigide regole formali, mal disposti ver-
50 il nuovo, il cambiamento, il ribaltamento.
Vecchi accademici (ma non era un epiteto attri-
buito anche al vecchio Johann Scbastian?) in
opposizione ai nuovi “creativi’ (il termine ¢ og-
gi proprio del linguaggio della pubblicita), che
nell’ambito colto sono i necoromantici ¢ i post-
moderni! Vecchi accademici sono coloro che
alla musica hanno dato in realta una propulsio-
ne in avanti senza precedenti, forse troppo rapi-
da rispetto alla possibilita di recupero della ri-
cezione, che hanno ribaltato sistemi linguistici
plurisecolari, che hanno pit volte contraddetto i
loro credi, spesso fedeli all’infedelta. Sono i fi-
gli di Varese, di Schoenberg, di Stravinskij, so-
no coloro che alle vie tracciate hanno scelto la
pluridirezionalita dell’orizzonte. E facciamo
nomi: sono i Nono, gli Xenakis, i Manzoni, i

Dufourt, gli Sciarrino, gli Stockhausen, i

Grisey, i Boulez, gli innumerevoli altri che non

citiamo non certo per porli in secondo piano, e

sono centinaia.

Nel campo opposto, contro questi “accademi-
ci”, stanno i compositori che hanno scelto dj
riesumare la tonalita ¢ I'armonia, i pronipoti di
Rameau, i nuovi creativi che oppongono certez-
ze, vie sicuramente tracciate, che certamente
fanno tirare un sospiro di sollievo al pubblico
che Ii ascolta dopo un Concerto di Chopin,

Tale schiera, che nella maggior parte dei casi
ha avuto una trafila formativa “accademica”,
divisa fra la virtu filiata dalla necessita (leggi
mancanza di necessita creative o, piil semplice-
mente, mancanza di idee) e la malafede dettata
dalla ricerca del consenso, partorisce melo-
drammi veristi, canzoni d’amore, vagiti mini-
malisti (ma non troppo), opere dal naso lungo,
pop-lieder disneyani, sonate e concerti per pia-
noforte in do maggiore o mi bemolle minore,
cadenze.

Codesti compositori cavalcano la tigre della
predominanza della linea Ravel-Richard
St{auss-Stravinskij-Hindemith-Sciostnkovic-
Milhaud (ma anche Giordano-Mascagni-

Puccini), opposta a quell’altra che 1a “culturg
dominante” dei decenni scorsi aveva messo in
primo piano, Da (ale linea, pero, i nuovi roman
tici non desumono nulli: T finezza contrappun
tstica hindemithinna, la sagacia ironica di
Milhaud (Mironia ¢ sconoscinta 4 (questa sehie
i, se non ddotta a hasso amorisma), T slerza
spigolosa dic Sciostinkovic, (1 genio creativo o
chestrale stramsstano (pur anche deghi omonimi
||I1'1|1 Cessor viennest), Tanto meno dat roman

Discografia esemplificativa
di riferimento
(limitata alla produzione italiana)

Berio Luciano, Folk songs (RCA),

Donatoni Franco, Refrain (Flcetera Records).
Ferrero Lorenzo, Concerto per pianoforte ¢ orche-
stra, Parodia, Ostinato, Canzoni d’amore (Nuova
Era).

Manzoni Giacomo, Masse: omaggio a Kdgar
Varese (Deutsche Grammaophon)

Nono Luigi, La lontananza nostalgica utopica fu-
tura (Deutsche Grammophon).

Petrassi Golfredo, Il Cordovano (Ricordi).

Sciarrino Salvatore, Lohengrin (Ricordi).

tici, grandi ¢ piccoli.

Non ¢’¢ afflato, non ¢’¢ costruzione, non ¢’¢
complessita, non ¢’¢ sviluppo. C’¢ I'uso stereo-
tipo di certi effetti accordali ¢ orchestrali, il ri-
torno ossessivo di certi intervalli, la ripetizione
ostinata (ma non troppo). C’¢, per immettere
clficacia volitiva, la presa di posizione, in for-
ma di manifesto, polemico-sgarbiana (la defini-
zione di polemista suonerebbe troppo azzarda-
ta). Il compositore di questa schiera, del roman-
lico ha solo qualche “neo”, per il resto abbonda
in manifestazioni “esteriori”: dichiarazioni di
poctica, atteggiamento, a volte, finemente sa-
lottiero, presenzialismo mass-mediologico, di-
mostrazione di saccenteria culturale. Codesto
dandy di finc millennio sarebbe, in qualche ca-
$0, un buon mesticrante in altri settori - pubbli-
citd, cinema, televisione, orchestrazione canzo-
nettistica, videoclip - potrebbe scegliere generi
senza protervia, ma spesso 'estrazione socio-
culturale ¢ un’ambizione spinta glelo impedi-
scono, e quindi si mette sulla stessa linea, an-
che se in opposizione, dei vecchi accademici,
dei compositori per necessita, per disagio, spes-
50 vittime e carnefici delle loro carceri d’inven-
zione. Il nostro compositore neoromantico si ri-
volge alla gente, parla direttamente al cuore
anche se ha gia letto Proust, Musil, Kaﬂm’
Joyce, Gadda, Anche se ha ascoltato e analizza.
to Webern, Bartok e Stravinskij, ¢ i 6,
(di Stockhausen), o

no,

vi semplicita ¢ immediatezza, “Reazione agli

alleggiamenti intellettualistici ed elitari”, “co-

municazione fra compositore ¢ pubblico”,

“commistione dei generi” sono le dichiarazioni

pitr ricorrenti dei compositori “anti-aceademi-

i, «Miinteressavano Je emoziond, cosi ho usa-

to un linguaggio che tutti avevano decretato

mortor dice David Del Tredici, ultracinquan-

tenne compositore americano; «... le canzoni

dei Beatles sono piu belle della musica di

Stockhausen ¢ si presentano anche pit interes-

santi da un punto di vista teorico-tecnico ...

polemizza Marco ‘Tutino; «... Vimpianto della

mia musica ¢ tradizionale... quando scrivo un

pezzo spero che possa piacere a qualcuno, se no

non lo serivereis sostiene Marco Betta. Scrive

Franco Pulcini a proposito delle Canzoni

d’amore di Lorenzo Ferrero: «.. le melodie so-

no infatti costituite di pochi intervalli, gli ac-

compagnamenti sincopati ¢ basso spostato rit-

micamente dal canto... 1a costante dcll’osscs'ssm-

ne, resa dalle ripetizione di schemi armonicn', da

continue simmetrie ¢ dall’'uso di ritn,‘nclll..,»’

Melodia, accompagnamento, ripctizium, sche!m_

armonici, basso, simmetrie, ritornelli: termini

appartenenti all’abbecedario p‘rc—.bcethuvcman(’)

(posti come modelli strutturali di partenza). La

risultante di tutto cio ¢, in fondo, unica: piacere

a una fascia alta di pubblico (e risolvere ]"anm’)—

s0 problema dell’esotericita del li'nguaggm mu-

sicale contemporanco), restando in un conteni- |

{ore colto. «Basta derubricare il lavoro compo- 1

sitivo dalla categoria di opera critica a quel!a d!

prodotto di consumo per riottenere la ﬁduma‘dl |

un pubblico stanco ...» scrive Antonio De Lisa |

(Sonus, 3, 1991), il quale fa notare che la loro |

(dei postmoderni-neoromantici) €, si, una que- i
|
|

stione ideologica: necessita del ritmo veloce
(contro I"apparente stasi della risonanza) come
ideologia motoria, narrativita del teatro musica-
lc come ideologia della continuita ¢ del guarda-
robato operistico, riduzione della storia a crona-
ca come ideologia del consumo.

La giustificazione ricorrente ¢ il rifiuto di es-
sere “d’avanguardia”, trattando il termine come
sinonimo di “chiuso”, “fuori moda”. Un capito-
lo a parte andrebbe scritto sul termine avan-
guardia. Ce ne asterremo, facendo notare sol- )
tanto che la maggior parte dei compositori (de- -
gli artisti) detti d’avanguardia non sanno o non
si pongono il problema di appartenere a tale
“club”. Non ¢’¢ alcun movimento, in special
modo ai nostri giorni, che si proponga
“all’avanguardia”, non vi sono manifesti, pro-
vocazioni e tutti quegli altri elementi che hanno
caratterizzato in passato questi movimenti
("ossimoro dell’“avanguardia storica”). Vi so-
no individui che lavorano spesso per necessita
personale, che puo coincidere anche con il sen-
tire la necessita storica della continua evoluzio-
ne, come avviene nel campo scientifico, ad
esempio. Compositori spesso in totale antitesi
fra di loro, che originano risultati inconciliabili:
a differenza della ricerca scientifica, che
gredisce in linea retta, I’evoluzione estetica
permettersi piti cammini paralleli, diverg:
traslati su altre dimensioni.

L’unica prerogativa, 1’unico principio e
per chi non bara, ma non ¢’¢ interesse a
(a parte vincere il tal concorso scrive
manicre de), & Iestrema onesta; offrire i
possibile il nuovo, per un artista, & il
giore dovere sociale (ma di cid, il no
essere benissimo all’oscuro). Se 1’2
gé‘;:‘ﬂo, i‘l"::a(lpm 0 meno) puro folle

are colo iale di dove
ool el
Lumano troppo uman
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alita del “postmoderno tonale” (o
i *n:nté tonale) non sta nell’utiliz-
ta. come l'interesse per un lavo-
onico non sta nell’utilizzo di una
-rie dodecafonica” (tanti compositori del
Novecento hanno utilizzato in manicra gt:rji;llg
Ia tonalita, cosi come tanti altri compositori
panno utilizzato la dodecafonia in maniera pe-
dante e noiosa). Non €. Insomma, una questio-
pe di linguaggio.

Gli anni Ottanta. del resto, hanno spazzato
via le preclusioni al polistilismo. alla mancanza
di sperimentazione, ai richiami al passato, alle
incursioni nel territorio popular. E’ il caso, ad
esempio. dell’accettazione di compositori come
Hans Wemer Henze e Alfred Schnittke. La mu-
sica di Luciano Berio. da sempre sensibile ai ri-
chiami “non colti”, non ha sofferto mai di alcu-
na preclusione. Come nessuna preclusione han-
no avuto le musiche di compositori non certo
sperimentali come Petrassi o Messiaen, o com-
positori che hanno deliberatamente rinunciato
alla sperimentazione badando al mero gioco
compositivo, come Aldo Clementi o Franco
Donatoni. O, inoltre, compositori che, pur par-
titi da dichiarazioni di principio “neoromanti-
che”, hanno praticato poi vie compositive di
estremo interesse, ed ¢ il caso paradigmatico di
Wolfgang Rihm.

Che cosa aggiungere, all’ignaro lettore co-
mune, per distinguere i due ambiti? E’, tutto
sommato, una questione di “qualita”. E la qua-
lita non & misurabile, & realta analogica non ri-
ducibile al discreto del misurabile. Rendere
complicato cio che ¢ misurabile € un tentativo
(maldestro) di sottrarlo al suo destino quantita-
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tivo. E7 il caso, per fare un esempio musicale,
delle cellule minimaliste che, per vivere, hanno
bisogno di crescere attraverso la riproposizio-
ne, il piu possibile complessa (complicata)
dell’identico.

ompiacimento della modernita diviene, in

definitiva, quell’atteggiamento di comodo,
fuori dal disagio contemporaneo, dell’utilizzo
in maniera acritica delle forme e dei mezzi mu-
sicali che ci offre il sistema dell’informazione
di oggi, dove i pannelli dei generi (sempre, a
parere di chi scrive, legati a una propria funzio-
ne primaria) sono perfettamente intercambiabi-
li, in favore, nei casi (rari) in cui il talento (ah,
il talento!) lo permette, della loro efficacia auri-
colare. “Musica qualunque di un compositore
qualunque per uomini qualunque”, potrebbe es-
serne lo slogan.

Alla liberta di rifiutare la funzione estetica do-
vrebbe essere legato almeno I’espresso obbligo
di dichiarare questa rinuncia: John Cage, i mini-
malisti americani e i compositori di musica da
film, pur con presupposti diversi, lo hanno sem-
pre fatto. Chi non opta in tal senso, ingenera vo-
lontariamente confusione nell’ascoltatore ¢ am-
biguita sulla destinazione di quello che finisce
per essere il “prodotto”, a voler limitare il danno
solo a un ambito di stretta formalita esteriore.

Nel frattempo gli altri, gli “accademici”, con-
tinuano a creare, a tracciare nuove vie e ad ab-
bandonarle, senza alcun vantaggio, materiale o
di popolarita, che non sia onesta intellettuale,
argine (storicizzabile) alle debolezze di pensie-
10, € testimonianza (esteticamente/umanamente
autentica) del disagio contemporaneo.
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